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Organizadas por temas relacionados
com o programa da disciplina de Filo-
sofia, as Listas bibliograficas de apoio
a disciplina de Filosofia apresentam
dois tipos de recurso:

. documentos livro, audio e video
disponiveis na Biblioteca Escolar
Clara Pévoa para consulta presen-
cial e requisicao domiciliaria

. fontes eletronicas online que po-
dem servir de ponto de partida pa-
ra exploragcoes / estudos mais
aprofundados.

A medida que o fundo documental da
BECP se for enriquecendo, estas listas
bibliograficas serao atualizadas.

Boas pesquisas!



«Os anos 60 nao sédo apenas os anos de eclosao de uma quanti-
dade de movimentos de vanguarda, eles sao, igualmente, como o
provam os exemplos citados dos museus de Estocolmo e de
Amesterdao, ou do Kunsthalle de Berna, os anos de uma abertura
social a essas vanguardas. Os seus protagonistas gastaram me-
nos tempo a fazer-se reconhecer pelo mercado e pelas institui-
coes, do que Cézanne para se fazer admitir no Saldo. Leo Castelli
diz ter exposto Roy Lichtenstein na sua galeria imediatamente
apos té-lo conhecido em 1961, e isso, se bem que tenha achado
«bizarros» os seus quadros realizados como bandas desenhadas.
& Por muito «bizarros» que fossem, Edy de Wilde considerou-os,
= g apesar de tudo, como «obras-primas», quis de imediato adquirir
um para o seu museu e arrancou-o a Castelli que, desejando man-
té-los, os propunha, porém, a um preco elevado!

Quando Ernest Gombrich atualizou a sua Histoire de I'art, fez uma
constatacdo. Em 1950, data da primeira edicdo da sua obra, ele
considerava o publico francamente hostil aos movimentos revoluci-
onarios da arte do século XX. Mas quinze anos mais tarde, segun-
do ele, «a arte moderna tinha triunfado por completo». A arte mo-
derna que triunfou, é a arte com que a sociedade se sente, final-
mente, em sincronia, € a arte, no sentido etimoldgico, contempora-
nea. A arte contemporanea opera uma soldadura, la onde a moder-
nidade indicava uma rutura.» (p. 18).

Cota: 111.85 MIL

Catherine Millet (2000). A arte contemporanea (pp. 13-34). Lisboa: Instituto Piaget.




«Em meados do século XIX, a palavra- chave de Baudelaire é
«modernidade». O seu herdi € dandy, aquele que exprime a sua
originalidade. O artista frequenta as margens da sociedade, em
companhia, alias, das prostitutas. Trinta anos mais tarde, em Criti-
que d'avant-garde, uma recolha de ensaios de Théodore Duret,
sdo incontaveis as incidéncias da palavra «originalidade», para fa-
zer o elogio dos impressionistas. Estes ultimos sao
«exploradores», Manet € um «inventor», de onde a distancia entre
eles e os seus contemporaneos. Duret nota, que nenhum destes
Xe grandes pintores pode gozar uma vida de plenitude da sua reputa-
-] w ¢ao, porque o tempo e a distdncia sdo necessarios para apreciar
as grandes».
De facto, no século XIX, tem tendéncia a designar-se como
Cota: 111.85 MIL «contemporanea», a massa bruta da produgdo artistica, mas essa
que nao é forgosamente «moderna». Huysmans lamenta que a
«arte contemporanea» seja uma «miseravel miscelanea» de esti-
los. No inicio do século XX, Apolinario defende os cubistas, falando
ainda da arte moderna. Mas nos anos 60, para Pierre Restany, cri-
tico de arte e defensor dos Novos Realistas, esses, que olham «a
rua “‘como um quadro”», que dela extraem as pin-up em cartdo de
anuncios de Ambre Solaire ou que dela arrancam pedacos de car-
tazes publicitarios, sdo os «artistas contemporaneos.» (p. 19).

Catherine Millet (2000). A arte contemporanea (pp. 13-34). Lisboa: Instituto Piaget.




Denis Huisman

A EsTETICA

Cota: 111.85 HUI

«Se houve quem fizesse da Arte uma imitagdo da natureza
(segundo as perspetivas do verismo, do realismo ou do naturalis-
mo), ou ainda um jogo estilizado (&@ maneira de Schiller, de Spen-
cer, etc.), ela foi no entanto frequentemente encarada de um modo
totalmente contrario, como um trabalho: Valéry defini-a como «toda
a maneira geral de fazer»; apoiando-se na sua etimologia, Alain
proclamava: «artesdo antes de tudo!» Em seguida, Etienne Sou-
riau, filésofo , da Instauracdo e promotor de uma nova teoria da Ar-
te («a Arte é a atividade instauradora»...«é a dialética da promo-
cao anaférica... A Arte consiste em nos conduzir para uma impres-
sao de transcendéncia em relagdo a um mundo de seres e de coi-
sas postas em evidéncia através unicamente de um jogo concer-
tante de qualia sensiveis, apoiado num corpo fisico disposto de
maneira a produzir esses efeitos» ; nés tentaremos abrir uma pers-
petiva sobre uma nova concecéo de Arte.» (pp.69-70).

Denis Huisman (1984). A estética (pp. 69-77). Lisboa: Edigdes 70.



Denis Huisman

A EsTETICA

Cota: 111.85 HUI

«Aquilo que coloca a arte numa posicdo oposta as outras ativida-
des humanas parece-nos ser o seu carater «ndo figurativo». Pois
que até a Arte mais simples — a Arte infantil ou demente e mesmo
a Arte trivial — € ainda transfigurativa na medida em que ultrapassa
a realidade vulgar por meio de uma idealizagdo, por minima que
seja. Nao € a realidade pura, mas uma realidade revista e corrigida
pelo homem que aparece nela através da Arte. Ja ndo é um para-
doxo dizer que a cena mais realista, o romance mais naturalista de
Zola ou dos Goncourt, o Courbet mais diretamente inspirado pelo
modelo exterior, ou ainda a épera de um Giordano, de um Zando-
nai na mais pura tradicao verista sdo ainda assim idealistas a sua
maneira. Porque existe sempre o homo additus naturae. Para que
a arte fosse totalmente realista seria preciso suprimir o autor. Os
cavaletes ja ndo estariam na simples natureza, nem as lampadas
em pleno dia.» (p. 70).

Denis Huisman (1984). A estética (pp. 69-77). Lisboa: Edigdes 70.



SOBRE A EDUCAGAO ESTETICA
DO HUMANO NUMA SERIE DE CARTAS
e outros textos
Tradugdo, Infroducdo, comentério e glossério
do Teresa Rodrigues Cadete.

Cota: 111.85 SCH

«O impulso sensivel ndo reconhece porém qualquer lei ética e quer
ver realizado o seu objeto através da vontade, independentemente
do que a razao disser a tal respeito. Essa tendéncia da nossa fa-
culdade de apeticdo em comandar a vontade, diretamente e sem
qualquer consideracgéo por leis superiores, encontra-se em conflito
com a nossa determinacao ética e constitui o mais forte adversario
que o ser humano tem de combater na sua atuagdo moral. Aos ani-
mos rudes, a quem falta simultaneamente formacédo moral e estéti-
ca, a lei é dada diretamente pelos apetites e eles agem apenas de
acordo com o prazer dos sentidos. Aos animos morais, a quem fal-
ta porém a formacéao estética, a lei € dada diretamente pela razéo,
sendo apenas através da consideracao pelo dever que eles ven-
cem a tentacdo. Em almas esteticamente requintadas, existe ainda
mais uma instancia que substitui ndo raramente a virtude onde ela
faz falta e a facilita onde ela esta. Tal instancia € o gosto.» (p. 127).

Friedrich Schiller (1994). Sobre a educacéo estética do ser humano numa série de cartas:
e outros textos (pp. 123-165). Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda.
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Cota: 111.85 SCH

«O gosto requer moderagéo e decoro, tendo horror a tudo o que é
anguloso, duro, violento, e inclinando-se para tudo o que se conju-
ga em leveza e harmonia. Que oicamos a voz da razdo, mesmo no
meio da tempestade das sensagdes, e que tracemos um limite as
rudes erupgdes da natureza, isso € ja exigido de cada ser humano
civilizado, como se sabe, pelo bom tom, que outra coisa néo é se-
nao uma lei estética. Tal coacdo, que o homem civilizado se impde
ao exteriorizar os seus sentimentos, proporciona-lhe um certo grau
de dominio sobre esses proprios sentimentos, fazendo com que
ele adquira pelo menos uma capacidade de interromper o estado
meramente passivo da sua alma através de um ato de atividade
prépria e impedindo, por meio de reflexdao, uma rapida passagem
dos sentimentos a agdes. Mas se é certo que tudo 0 que quebra a
cega violéncia dos afetos ainda n&o produz qualquer virtude (uma
vez que esta deve constituir sempre a sua propria obra), porém is-
so da lugar a que a vontade se volte para a virtude.» (pp.127-128).

Friedrich Schiller (1994). Sobre a educagéo estética do ser humano numa série de cartas:
e outros textos (pp. 123-165). Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda.



HERBERT MARCUSE W

<A DIMENSAO
ESTETICA

Cota: 111.85 MAR

«A logica interna da obra de arte termina na emergéncia de outra
razao, outra sensibilidade, que desafiam a racionalidade e a sensi-
bilidade incorporadas nas instituicées sociais dominantes.
Sob a lei da forma estética, a realidade existente € necessaria-
mente sublimada: o conteudo imediato é estilizado, os «dados»
sdo reformulados e reordenados de acordo com as exigéncias da
forma de arte, a qual requer que mesmo a representacdo da morte
e da destruigdo invoque a necessidade de esperanca — uma ne-
cessidade fundamentada na nova consciéncia personificada na
obra de arte.
A sublimacéao estética dirige-se a componente afirmativa, reconcili-
adora da arte, embora seja ao mesmo tempo um veiculo da fungéo
critica, negadora, da arte. A transcendéncia da realidade imediata
destroi a objetividade reificada das relagdes sociais estabelecidas
e abre uma nova dimensao da experiéncia: o renascimento da sub-
jetividade rebelde. Assim, na base da sublimagao estética, tem lu-
gar uma dessublimagdo na perce¢do dos individuos — nos seus
sentimentos, juizos, pensamentos; uma invalidagdo das normas,
necessidades e valores dominantes. Com todas as suas caracte-
risticas afirmativo-ideoldgicas, a arte permanece uma forca dissi-
dente.» (pp.20-21).

Herbert Marcuse (1981). A dimenséo estética (pp. 15-32). Lisboa: Edigoes 70.
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<A DIMENSAO
ESTETICA

Cota: 111.85 MAR

«Podemos tentar definir a «forma estética» como o resulta-
do da transformacdo de um dado conteudo (facto atual ou
histérico, pessoal ou socia) num todo independente: um po-
ema, peca, romance, etc.. A obra é assim «extraida» do
processo constante da realidade e assume um significado e
uma verdade auténoma. A transformacao estética é conse-
guida através de uma remodelagao da linguagem, da perce-
cado e da compreensao, de modo a revelarem a esséncia da
realidade na sua aparéncia: as potencialidades reprimidas
do homem e da natureza. A obra de arte re-presenta assim
a realidade, ao mesmo tempo que a denuncia.» (p. 21).

Herbert Marcuse (1981). A dimenséo estética (pp. 15-32). Lisboa: Edi¢cdes 70.



Cota: 111.85 CHA

«1. EUGENE DELACROIX (1789-1863)

O pintor que, com as Cenas de Massacre em Chios, se tornou o
mais importante dos Romanticos, em 1824, publicou numerosos
textos em revistas e redigiu um Journal. Tratava-se da defesa das
ideias, da sua defesa clara, substituindo-se aos criticos, na época
considerados incapazes de assumir o seu papel: «...0s artistas tém
-lhes &dio, pois longe de contribuirem para o avango da arte, estas
discussdes confundem as questdes mais simples e distorcem to-
das as ideias. Além disso, os profissionais contestam o direito dos
criadores de teorias se exprimirem na sua area € a sua custa».

Na sua area, a pintura, Delacroix acha-se entdo no direito de de-
senvolver as suas proprias teorias e, em primeiro lugar, tudo o que
justifique «as liberdades pitorescas: o inacabado de Rembrandt, o
excessivo de Rubens». Pois as mais belas obras de arte sdo aque-
las em que se exprime a fantasia pura do artista.» (p. 57).

Jean-Luc Chalumeau (1997). As teorias da arte: filosofia, critica e histdria da arte de Platdo
aos nossos dias (pp. 57-83). Lisboa: Instituto Piaget.



Cota: 111.85 CHA

«A sua tarefa é «ir buscar a sua imaginacao os meios de re-
presentar a natureza e os efeitos» e expressa-los segundo
0 seu temperamento particular. Se Delacroix admira a arte
classica é para a opor ao neoclassicismo utilitario da sua
época. Pode ser-se um grande pintor sem conviver com 0s
classicos. «Perguntaram-lhe como é que faziam os antigos
que nao tinham antiguidades. Rembrandt, que se encontra-
va praticamente nesta situacao, pois nunca havia saido dos
pantanos da Holanda, mostrou os seus moedores de tintas
e disse: eis as minhas antiguidades».

E, de facto, em primeiro lugar a cor que preocupa Dela-
croix, contra «as escolas modernas» (onde reina Ingres)
«que creem ser o esmero do desenho a unica qualidade e
Ihe sacrificam tudo o mais».» (pp. 57- 58).

Jean-Luc Chalumeau (1997). As teorias da arte: filosofia, critica e histdria da arte de Platao
aos nossos dias (pp. 57-83). Lisboa: Instituto Piaget.



Cota: 111.85 CHA

«Em primeiro lugar, as teses de Delacroix formam uma teoria da
cor, cujos segredos vai procurar a Rembrandt, a Rubens e aos Ve-
nezianos. Mas nunca se deixa arrastar pelo sectarismo estético
dos neoclassicos. Sabe apreciar tanto Rafael como Veronese, mas
todo o seu fervor espontaneo vai para o segundo: «Se comparar-
mos a Dispute du Saint-Sacrement, de Rafael com o quadro das
Bodas de Cana, de Paolo Veronese, encontraremos no primeiro
uma harmonia de linhas, uma graca de invengao que constitui um
prazer para os olhos e o espirito. Contudo, os movimentos contras-
tantes das figuras e a grande afetacédo das formas, em geral, intro-
duzem nesta composicdo uma espécie de frieza; estes santos e
estes doutores parecem n&o se conhecer uns aos outros, e pare-
cem todos estar a posar para a eternidade. No banquete de Paolo
Veronese vejo homens como os que encontro a minha volta, figu-
ras e temperamentos variados, que conversam e trocam ideias, o
sanguineo ao lado do bilioso, a coquette junto da mulher indiferen-
te ou distraida, enfim, a vida e o movimento. Para nao falar do ar,
da luz, nem dos efeitos da cor que s&o incomparaveis». (pp. 57-
58).

Jean-Luc Chalumeau (1997). As teorias da arte: filosofia, critica e historia da arte de Platéo
aos nossos dias (pp. 57-83). Lisboa: Instituto Piaget.



DA CEGUEIRA DOS PINTORES

Cota: 111.85 POM

«Entre a imagem do bisonte ou a marca da mao do homem
inscrita na parede da caverna e um quadro como as Demoi-
selles d'Avignon, ha uma brecha semelhante a que existe
entre os frescos de Saint-Savin e a Ronda da Noite. O que
distingue a Ronda das Demoiselles é até muito menos im-
portante do que o que separa definitivamente a imagem ou
o sinal conservado na gruta da invengao quadro. Vejo neste
um objeto criado pecga por peca, deslocavel mesmo que se
nao deseje desloca-lo, isto é, vivendo das suas limitagdes e
negando-as ao mesmo tempo.

A imagem apresenta-se, em si propria, mais ou menos ca-
sada com o suporte que a recebe ou esmagando-a mais ou
menos, sem sofrer dele outras exigéncias além das que de-
correm do seu estatuto de imagem. Ela vive da referéncia a
algo de conhecido. Ou que tem, pelo menos, uma relagao
com o0 que é conhecido ou como tal suposto: peca de caga,
mulher, tijela, macg¢a, a morte, uma teoria dos simbolos. Uma
imagem deve ter uma presenga como conteudo, se ndao uma
aparéncia minimamente definida, abstraindo do que a con-
tém ou do que a rodeia.» (p. 56).

Julio Pomar (1986). Da cegueira dos pintores (pp. 53-67). Lisboa: Imprensa Naci((j)ne'\q}I-C%sa
a Moeda.



DA CEGUEIRA DOS PINTORES

Cota: 111.85 POM

«Ao que serve de suporte a imagem, ao que a cerca, pede-
se apenas que seja neutro ou se apague, a fim de que a
imagem, essa, fique livre de expelir os seus poderes. A
imagem aparece e, a partir dessa apari¢gao, representa um
papel comparavel ao da palavra que se pavoneia no dicio-
nario.

O quadro é um lugar; a imagem esta num lugar. Uma das
aventuras da pintura do século XX nasceu da reivindicacao
por certos pintores da autonomia do quadro, criado na ori-
gem para ser um lugar de imagens. Ora, na mesma altura,
assistiu-se a libertagdo das imagens, libertagdo no sentido
em que se diz que os escravos foram libertados sob a pres-
sdo da revolucao industrial.

Declarando-a repentinamente nociva a economia do quadro,
evacuou-se a imagem do campo privado da pintura. Como
entretanto a expansao dos “media” operou a proletarizacao
das imagens, estas, produzidas em massa, invadiram a ci-
dade e os lares: imprensa ilustrada, publicidade, televisao.
N&o se espera delas mais do que um proveito imediato, cur-
to, exato. Assim, tém que entregar-se velozmente ao olhar,
que é um migrante preguicoso.» (pp. 56-57).

Julio Pomar (1986). Da cegueira dos pintores (pp. 53-67). Lisboa: Imprensa Nacional-Casa
da Moeda.
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Cota: 111.85 TOL

«Para definir exatamente a arte, € necessario, antes de tu-
do, deixar de olhar para ela como um veiculo de prazer, e
analisa-la como uma das condi¢cdes da vida humana. Consi-
derando assim a arte, ndo podemos deixar de ver que é um
meio de comunh&o entre as pessoas.

Qualquer obra de arte faz o recetor entrar numa espécie de
comunhdo com quem a produziu ou produz e com todos
aqueles que simultaneamente ou antes ou depois dele tive-
ram ou terdo a mesma impressao artistica.

Assim como a palavra que transmite os pensamentos e as
experiéncias das pessoas serve de meio de unido das pes-
soas, do mesmo modo opera a arte. A particularidade deste
meio de comunicacao, que a distingue da comunicagao por
meio da palavra, consiste no facto de que pela palavra uma
pessoa transmite a outra os seus pensamentos, enquanto
através da arte as pessoas transmitem umas as outras os
seus sentimentos.» (pp. 79-80).

Lev Tolstdi (2013). O que é a arte? (pp. 78-85). Lisboa: Gradiva.
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«A atividade da arte é baseada no facto de o homem que
recebe pela audicdo ou pela visdao a expressao do senti-
mento de outro ser capaz de experimentar o mesmo senti-
mento daquele que o expressou. (...)

Desde que os espetadores ou ouvintes sejam contagiados
com o mesmo sentimento que o autor experimentou, ha ar-
te.

Provocar em si o sentimento ja experimentado uma vez e,
ao provoca-lo em si por meio de movimentos, de linhas, de
cores, de sons, de imagens, de palavras proferidas, trans-
mitir este sentimento de maneira que os outros o experi-
mentem — nisto € que consiste a atividade da arte. Portanto,
a arte € uma atividade humana que consiste em alguém
transmitir de forma consciente aos outros, por certos sinais
exteriores, os sentimentos que experimenta, de modo a ou-
tras pessoas serem contagiadas pelos mesmos sentimen-
tos, vivendo-os também.» (p. 80).

Lev Tolstoi (2013). O que ¢é a arte? (pp. 78-85). Lisboa: Gradiva.



LUC FERRY

Cota: 111.85 FER

«Se a reflexdo sobre o Belo assume a forma de uma estética
quando os valores sédo pensados a partir da subjetividade, perma-
nece por inteiro a questao de saber o que € que, no interior desta
subjetividade, deve ser considerado o principio do juizo de gosto.
Tratar-se-a da razdo, como pensam os cartesianos e com eles 0s
tedricos do classicismo francés, ou do sentimento, da “delicadeza”
do coracao, como afirmara, cada vez mais claramente, no decor-
rer do século XVIIl, uma corrente que tem as suas origens tanto
em Pascal como no empirismo inglés? Se se optar pela razao,
conceber-se-a o juizo de gosto segundo o modelo de um juizo 16-
gico-matematico: a sua objetividade sera garantida por analogia
com a das ciéncias — sendo o risco incorrido pelo classicismo o da
perda da especificidade do juizo estético, a reducédo da beleza a
uma simples representacado sensivel da verdade. Se, inversamen-
te, se puser o sentimento no principio da avaliagao estética, se o
gosto for mais uma questédo de coragédo do que de razdo, a auto-
nomia da esfera estética podera ser de facto obtida, mas, dir-se-
ia, pelo preco de uma subjetivagdo tdo radical do Belo que a
questdao da objetividade dos critérios se vera desvalorizada em

proveito de um relativismo total.» (pp. 61-62).
Luc Ferry (2012). Homo aestheticus: a invengdo do gosto na era democratica
(pp. 61-117). Lisboa: Edi¢des 70.



LUC FERRY

Cota: 111.85 FER

«O conflito que, de Boileau a Batteux, de Bouhours a Du-
bos, esta no centro das reflexdes sobre a natureza do Belo,
na idade classica, constitui a verdadeira pré- histéria da es-
tética moderna. As duas questdes que levanta — a da auto-
nomia da estética como disciplina nova, diferente da ldgica,
e a dos critérios de gosto — remetem no fundo para um uni-
co problema: o da comunicabilidade da experiéncia estética
enquanto experiéncia subjetiva, puramente individual e, to-
davia, acessivel a outrem segundo o modo de um “senso
comum”, de uma partilha que nada, ao que parece, vem ga-
rantir a priori» (p. 62).

Luc Ferry (2012). Homo aestheticus: a invengdo do gosto na era democratica
(pp. 61-117). Lisboa: Edigdes 70.



LINGUAGENS DA ARTE

Uma abordagem a uma teoria dos simbolos

NELSON GOODMAN

Cota: 111.85 GOO

«A ideia central que Goodman persegue em Linguagens da Arte
acaba por ser claramente exposta no capitulo final. O que se pre-
tende mostrar é que as artes sdo modos de obtencdo de conheci-
mento e que a estética, ou filosofia da arte, tem como finalidade
explicar como se obtém esse conhecimento. A estética €, pois, um
ramo da epistemologia, ou teoria do conhecimento. Assim, as
obras de arte ndo se destinam a ser contempladas, fruidas ou ado-
radas, mas a proporcionar conhecimento das coisas. E compreen-
der uma obra de arte ndo consiste em aprecia-la, nem em ter expe-
riéncias estéticas acerca dela, nem em descobrir a sua beleza.
Compreender uma obra re arte é interpreta-la corretamente, tal co-
mo se faz quando se interpreta uma frase, um mapa, uma afirma-
¢do moral, um sinal luminoso ou uma radiografia. As ciéncias néo
sao melhores nem piores do que as artes no que respeita a aquisi-
céo de conhecimento.» (p. 22).

Nelson Goodman (2006). Linguagens da arte (pp. 15-33). Lisboa: Gradiva.



LINGUAGENS DA ARTE

Uma abordagem a uma teoria dos simbolos

NELSON GOODMAN

Cota: 111.85 GOO

«Artes e ciéncias tém exatamente a mesma finalidade e a sua efi-
cacia é semelhante, apesar de disporem de recursos diferentes.
Todas visam criar ou construir versées de mundos, isto €, formas
de organizar as coisas. E esses mundos sao viaveis ou nao em
funcdo daquilo que esperamos deles. E certo que o conhecimento
esta frequentemente associado a crenga verdadeira (o chamado
«conhecimento proposicional»), como acontece quando se pensa
nas afirmacgdes das ciéncias. Mas o conhecimento nido € exclusiva-
mente uma questdo de crencas; a percecdo, a detecdo de pa-
droes, o reconhecimento e a classificagdo sdo também atividades
cognitivas. E estas atividades nédo s6 afetam as nossas crencas co-
mo sdo, em si, cognitivamente relevantes. Assim, as artes nao tém
um estatuto cognitivo periférico ou inferior ao que encontramos nas
ciéncias. Esta €, em sintese, a perspetiva cognitivista da arte que
Goodman procura sustentar ao longo deste livro.» (p. 22).

Nelson Goodman (2006). Linguagens da arte (pp. 15-33). Lisboa: Gradiva.
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«E com razdo que Wolflin distingue em lItalia dois Renascimentos:
o Quattrocento e o século XVI. E em Florenca que a fermentacao
de descobertas técnicas e a sede de uma cupido sapiendi mostram
melhor do que em qualquer outro lugar a problematizacao de toda
a pintura que levou esta a sair da arte primitiva. A fixidez da tradi-
cdo sucedem-se, no principio do Quattrocento, os tateios da inteli-
géncia. A tranquila e beatifica certeza dos ultimos giottescos desa-
parece. H4 em Florengca uma aventura de ciéncia, uma sede de
descoberta que conduz tudo e guia a arte em linha reta do arcais-
mo ao classicismo. Mas esta eclosdo de descobertas é toda a ju-
ventude e fisionomia do novo século. Estas descobertas acompa-
nhardo em Florenga a ascensdo de um naturalismo novo que tem
0s seus tracos proprios. No fim do giottismo, a pintura espontanea-
mente cristd desaparece. Os fins da arte tornam-se auténomos, a
arte desliga-se e torna-se laica, como em Masaccio. Dai a pintura
da figura por si mesma. E preciso o ensino dos mestres e néo ja

dos tedlogos.» (p. 101).
Raymond Bayer (1995). Histéria da estética (pp. 101-154). Lisboa: Editorial Estampa.
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«Os papas nao tardardo a favorecer uma pintura que deixara de
tomar a religido como pretexto. A pregagao cede a estética. Cita-se
Perugino (1446-1519) que se fez instruir sobre a fé catélica no seu
leito de morte.

O gosto do mundo sensivel € decisivo. O universo material passa a
ser estimado por si mesmo e ndo como uma lingua simbdlica. Dai,
em particular, a primeira conquista de Florenga, que sera o corpo
humano e a figura humana.

O naturalismo florentino € o naturalismo do fresquista, isto €, de
um homem que pinta uma parede alta. Esta reduzido aos esquicos
e aos esbocgos. A sua pintura nao pode ser uma tenaz observacao;
precisa da intervengdo, mesmo no seu naturalismo, da imaginagao
e da memdria, isto €, uma constante colaboragao do pensamento;
um certo idealismo é obrigatdrio neste realismo.

E também o nascimento e o desenvolvimento da pintura de cavale-
te. Aqui o realismo € mais minucioso, vai ao pormenor e rivaliza

com a natureza na sua copia.» (pp. 101-102).
Raymond Bayer (1995). Historia da estética (pp. 101-154). Lisboa: Editorial Estampa.
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«Na nocdo de «obra de arte» estdo geralmente implicitos
dois aspetos: a) o autor realiza um objeto acabado e defini-
do, segundo uma intengcdo bem precisa, aspirando a uma
fruicdo que o reinterprete tal como o autor o pensou e quis;
b) o objeto é fruido por uma pluralidade de fruidores, cada
um dos quais sofrera a acao, no ato da fruicdo, das proprias
caracteristicas psicoldgicas e fisiolégicas, da propria forma-
cao ambiental e cultural, das especificacdes da sensibilida-
de que as contingéncias imediatas e a situagcao histoérica im-
plicam; portanto, por mais honesto e total que seja o empe-
nho de fidelidade a obra que se frui, cada fruicdo sera inevi-
tavelmente pessoal e vera a obra num dos seus aspetos
possiveis.» (pp. 153-154).

Umberto Eco (1981). A definicéo da arte (pp. 153-159). Lisboa: Edi¢des 70.
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«O autor ndo ignora geralmente esta condi¢gao da situacionalidade
de cada fruicdo; mas produz a obra como «abertura» a estas pos-
sibilidades, abertura que, no entanto, orienta tais possibilidades, no
sentido de as provocar como respostas diferentes mas conformes
a um estimulo definido em si. A defesa desta dialética de
«definitude» e «abertura» parece-nos ser essencial a uma nogéo
de arte, como facto comunicativo e dialogo interpessoal.

Além disso, nas antigas conceg¢des da arte, o acento era implicita-
mente posto no polo da «definitude» da obra. Por exemplo, o tipo
de comunicagao poética a que aspira a poesia de Dante exige do
leitor uma resposta de tipo univoco: o poeta diz uma coisa e espe-
ra que o leitor a apreenda tal como ele pretendeu dizé-la. Mesmo
quando explora a teoria dos quatro sentidos, Dante nao sai desta
ordem de ideias: a poesia pode ser interpretada de quatro manei-
ras, porque procura estimular a compreensédo de quatro ordens de
significados, mas os significados s&o quatro, ndo mais, e foram to-
dos previstos pelo autor, que vai ao ponto de procurar orien-
tar o leitor para a sua exata compreensao.» (pp. 153-154).

Umberto Eco (1981). A definicdo da arte (pp. 153-159). Lisboa: Edicdes 70.
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«O desenvolvimento da sensibilidade contemporénea acen-
tuou, pelo contrario, a pouco e pouco, a aspiragao a um tipo
de obra de arte que, cada vez mais consciente das varias
perspetivas de «leitura», se apresenta como estimulo para
uma livre interpretacdo orientada apenas nos seus tracos
essenciais. Ja nas poéticas do simbolismo francés da se-
gunda metade do século passado, vemos que a intengcdo do
poeta consiste em produzir, com efeito, uma obra definida
em si, mas para estimular ao maximo de abertura, de liber-
dade e de imprevisto na fruicdo. A «sugestdo» simbdlica
procura favorecer nédo tanto a rece¢cdo de um significado
preciso, como um esquema geral de significado, um halo de
significados possiveis, todos igualmente imprecisos e igual-
mente validos, conforme o grau de perspicacia, de hiper-
sensibilidade e de disposicdo sentimental do leitor.» (p.

154).
Umberto Eco (1981). A definicao da arte (pp. 153-159). Lisboa: Edi¢oes 70.



HISTORIA' %

DIRECCAO DE

UMBERTO
ECOSHS

Cota: 111.85 ECO

«Segundo a mitologia, Zeus teria atribuido uma medida apropriada
e um limite certo a cada ser: o governo do mundo coincide com
uma harmonia precisa e mensuravel, expressa nas quatro maxi-
mas escritas nas paredes do templo de Delfos: «O mais justo é o
mais belo», «Observa os limites», «Odeia ahybris (arrogancia e
presuncdo)», «Nada em excesso». E nestas regras que se baseia
0 senso comum grego da Beleza, de acordo com uma visdo do
mundo que interpreta a ordem e a harmonia como aquilo que pde
um limite ao «Caos entediante», de cuja garganta, no dizer de He-
siodo, saiu o0 mundo. E uma visdo posta sob a protecdo de Apolo
que, de facto, € figurada entre as Musas no frontdo ocidental do
templo de Delfos.

Mas, neste mesmo templo (que remonta ao século IV a. C.), repre-
senta-se, no frontdo oriental oposto, Dioniso, deus do caos e da

infracdo desenfreada a todas as regras.» (pp. 53-55).
Umberto Eco (direccéo) (2005). Histdria da beleza (pp. 53-60). Algés: Difel.
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«Esta presencga simultanea de duas divindades antitéticas n&o é
casual, embora s6 tenha sido tematizada na idade moderna com
Nietzsche. Em geral, exprime a possibilidade, sempre presente e
periodicamente encontrada, de uma irrupcado do caos na bela har-
monia. Mais especificamente, exprimem-se aqui algumas antiteses
significativas que permanecem por resolver dentro da concegao
grega da Beleza, que acaba por ser muito mais complexa e proble-
matica do que as simplificagcdes operadas pela tradicdo classica. A
primeira antitese da-se entre a Beleza e a percecdo sensivel. Se,
de facto, a Beleza é percetivel, mas nao completamente, porque
nem tudo o que ela é se exprime em formas sensiveis, abre-se
uma perigosa divergéncia entre aparéncia e Beleza: divergéncia
que os artistas se esforgarao por manter entreaberta, mas que um
filbsofo como Heraclito abrira em toda a sua amplitude, afirmando
que a Beleza harmdénica do mundo se manifesta como uma desor-

dem casual.» (pp. 55-56).
Umberto Eco (direcgao) (2005). Historia da beleza (pp. 53-60). Algés: Difel.
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«A segunda antitese é a que existe entre som e visdo, as
duas formas percetivas privilegiadas da percegcdo grega
(provavelmente porque diferentemente do cheiro e do pala-
dar, sdo redutiveis a medidas e ordens numéricas); embora
se reconhega a musica o privilégio de exprimir a alma, é téo
- somente as formas visiveis que se aplica a definicdo de
belo (Kalon) como «aquilo que agrada e atrai». Desordem e
musica acabam por constituir uma espécie de lado escuro
da Beleza apolinea harménica e visivel e, como tal, recaem
na esfera de ag¢ao de Dioniso.
Esta diferenca é compreensivel, se pensarmos que uma es-
tatua devia representar uma «ideia» (e, consequentemente,
pressupunha uma contemplagéo tranquila), enquanto a mu-
sica era entendida como algo que suscita paixdes.» (pp.
56).

Umberto Eco (diregao) (2005). Histéria da beleza (pp. 53-60). Algés: Difel.
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b definition of art 1s controversial m contemporary philosophy.
b been a matter of controversy. The philosophical usefulness o
ated.

itemporary definitions are of two main sorts. One distinctively
jnition focuses on art's institutional features, emphasizing the v
ks that appear to break radically with all traditional art, and th
depend on works' relations to art history, art genres. etc. The
temporary definition makes use of a broader. more traditional
meludes more than art-relational ones, and focuses on art's p
racteristics.

« 1. Constramts on Defimitions of Art

» 2. Traditional Definitions
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losophy of art =

ay: John Hospers 2 ‘: ~ g 2]

losophy of, the study of the nature of art, including such concepts
station, representation and expression, and form. It is closely relate

ics, the philosophical study of beauty and taste.

nguishing characteristics

losophy of art is distinguished from art criticism, which is concerne
; and evaluation of particular works of art. Critical activity may be |
al, as when a lecture is given on the conventions of the Elizabethar
1 explain some of the devices used in Shakespeare’s plays. It may b
:al, as when a certain passage of poetry is separated into its eleme
g or import explained in relation to other passages and other poer
n. Or it may be primarily evaluative, as when reasons are given for
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period. The concepts of expression, representation, and tl
covered.
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1. Introduction

The full field of what might be called “aesthetics” iz a very
volume encyclopedia devoted to the full range of possible tol
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